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Tre punti di vista su Mazzini
di ARTURO COLOMBO
Quello che pili emerge in Mazzini & «il senso di un mutamento

epocale pill ampiow». Lo spiega Giuseppe Galasso nel saggio
d'apertura del volume a piil voci, Il mazzinianesimo nel mondo,

dice di se stessos, Un linguaggio pii ricco (quel-
lo della letteratura) « il solo che spesso permet-
te di riconoscere | propri limiti ed errord, di pre-
stare rispetto alle persone.. ».

sizadda non parla mai della giustizia in manie-
ra diretta, eppure ¢ presentissima in tutta la sua
opera attraverso la sua complessa macching, i
luoghi, gli apparati, gli vomini, i carabinieri per
esempios. Piero Geli, solfermandosi sul Pastic-
ciaceio (non per mulla un giallo incompiuto), fa
notare come Nngegnere, uomo d'ordine attratto
irresistibilmente dal disordine del mondo fino a
cercare di riprodurio sulla pagina, ama Manzoni
senza credere nella giustizia di Dio. [ delitto ri-
mané ¢0si programmaticamente insoluto, ¢ ke
vittime e i camefici sono equiparati, sincolpevo-
li nella misura in cul sono agiti, fosse solo dalla
loro stupiditivs, E il narcisismo il vero motore di
quiesta stupiditi, che paga un alto tributo alla fol-
lia collettiva. Gadda e un conservatore sui gene-
ris, nom crede nella proprietd privata ma in quel-
la pubblica, e nel generale sfacelo leva le sue in-
vittive contro il telegrafo-letamaio ma anche
contro «l'aula di assise-fognas. Limpossibilita
di glungere ad una spiegazione del male, aggiun-
ge Provera, «softrae dcnmmzn unaﬂsu:lue posi-
tivistica in cud tutto cld che é umano & splegabile
scientificamentes. Ogni delitto & risultato di scel-
te né razbonali né motivate; «una depressione ci-
clonica in cul convergono caoticamente pil cau-
sali. In questa chiave, & inevitabile che liter giu-
diziario, con le sue rigide categorie, finisca per
apparire come ung schema piuttosto riduttivo.

C'é una evidente ambiguita nel trattamento
che gli scrittori riservano alla giostizia: mentre
sembrano aspiran rivelano di non credercl. Ne
I giudice e il suo boia Friedrich Diirrenmatt met-
te in scena un commissario senza scrupoli mora-
Ii, Béirlach, che manovra occultamente un assas-
sino per eliminare un imprendibile criminale;
ne Il sospetto lo stesso Birlach la
morte di uno scrittore dopo averlo mandato allo
sharaglio per incastrare un ex medico dei lager.
Lo scrittore svizzero, come fa notare Roberto
Cazzola, lavora sul filo sottile della «responsabili-
tias, 0 meglio della itie. Scrive-
rd, a proposito del suol «giallts: «Non ¢ colpa di
nessuno, nessuno 'ha voluto, nessuno che ¢'en-
tri (...} Siamo, collettivamente, troppo colpevo-
li, troppo immersi collettivamente nei peccati
dei padri e dei padri del padris. C'é chi collabora
attivamente e chi passivamente, ma nessuno si
pud dichiarare escluso: & la stessa
comesponsabilita che vigeva all'epoca del nazi-
smo. Oggl, segnala quasi profeticamente
Diirrenmatt, nell'epoca della dittatura tecnocrati-
ca ¢ della minaccia atomica, nessuno é responsa-
bile dei rischi, nessuno vuole I'apocalisse, ma
atutti “funzionane” come ingranagei derespon-
sabilizzatis, Lim;reccahﬂeﬁmmmuredeﬂa mag-
china era cit cui aspirava Eichmann: ¢ quel fun-
zionare richiedeva la complicitd silenziosa dei
pii. Mella postfazione a una sua pléce teatrale,
Mitmacher, lo scrittore elvetico osservava: «Sia-
mo tutti complici, semplicemente perché esistia-
mo: compromessi con il mondo (...) in quanto
appartenenti a uno stato (...), membri di una co-
munitas. [ commissario Birlach, che gioca di
spanda facendo cadere un innocente pur di ami-
vare a stanare il criminale, ribalta il senso di giu-
stizia. Per Diirrenmatt, qui come altrove, colpa e
innocenza si confondono e finiscono per essere
indimostrabili.
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diretto da Giuliana Limiti (Istituto Domus Mazziniana, pp. 313),
dove la complessa attivita, teorica € politica, del leader & analizzata

tenendo conto di tre punti di vista, distinti ma

Anzitutto il costante «pensiero repubblicanos di Mazzini, rucuis{
soffermano Michel Vovelle o William Roberts. Pod, a illustrare il

progetio-programma per «la fratellanza dei popoli» (al di 1 di ogni

Francesco Guida, oltre a Fusatoshi Fujisawa che affronta il tema
«Mazzini e il Giappones. Infine, il rapporto decisivo fra «religione

¢ politicas trova interpreti ecuti, come il compianto Giorgio Spini,

supremazia nazionale) intervengono Giuseppe Monsagrati e

-

che spiegava la formula «Dio e Popolos quale «fondamento
religioso della democrazia mazzinionas, o Alberto Cavaglion, che
mette a confronto Mazzini con l'ebraismo e il sionismo.

Addii L 'artista milanese aveva 69 anni: una vita dedicata all'esperienza dei luoghi in vari continenti

Basilico, la Iuce sulle citta senza uomini

Un lungo viaggio da Milano a Beirut
La scomparsa del fotografo che cerco di catturare il «tempo urbano»

di ARTURO CARLO QUINTAVALLE

B i & spento leri, dopo un'amara, lunga
malattia, Gabriele Basilico, uno dei mas-

simi protagonisti della fotografia euro-

I.J: sue umma;gini propongono uno sguardo
lungo sul mondo delle citth, non quelle dei mo-
numenti ma delle periferie, bordi slabbrati ¢
consunti, spazi deserti di figure le cui tracce
sono sempre presenti, fili, insegne, cartelli, ar-
redi urbani. Un'invenzione senza confronto,
ma che ha una stora.

Mato nel 1944, iscritto al Politecnico, archi-
tetto, sceglie subito la fotografia; non dialoga
con Henry Cartier-Bresson ma semmai con
Ugo Mulas che, fin dai primi anni 6o, costrui-
sce i tempi lunghi di uno sguarde sul mondo
che tanto pesera sull'esperenza di molti. Basili-
co sceglie i propri modelli: prima di tutto
Walker Evans che fotografa su lastra, conden-
sando in un'immagine, il mcconto dei lnoghi
dell’agricoltura statunitense rovinata dalla cri-
si del 192g. Poi Eugéne Atget che delle strade
vuote, delle vetrine di Parigi, costruisce il mito
e la storia. La prima grande ricerca "Milano ri-
tratti di fabbriche” (1578-80) Basilico la raccon-
ta cosi: «[l vento, quasi assecondando una tra-
dizione letteraria, sollevava la polvere, metteva
in agitazione le strade, puliva gli spazi fermi,
ridonando plasticita agli edifici, rendendo pii
profonde le prospettive delle strade... per la
prima volta ho visto le strade e, con loro, le fac-
ciate delle fabbriche stagliarsi nitide, nette e
isolate su un cielo inaspettatamente blu inten-
s0... anche 'ombra diventava un elemento
compositivos,

Una Milano delle fabbriche ai bordi del tes-
suto urbano, bloccate nello spazio come nelle
foto di Bernd e Hilla Becher, ma con una di-
mensione di racconto diversa, quella di Mario
Sironi e delle sue periferie, quella di Giorgio
de Chirico e delle sue scene deserte, ma qui
senza statue, solo prospettive taglienti, forme
bloccate. E degli inizi degli anni "8o Iincontro
con Luigi Ghirri e l'adesione a un altro proget-
to, quelle della mostra «Viaggio in Italias
(1984). L'idea & di riprendere non IMalia dei
monumenti ma quella dei luoghi esclusi, ai
margind, I'idea & di ftrovare la dimensione di
un nuovoe € diverso paesaggio, un paesaggio
«iltros, quello dei romanzi di Italo Calvino e
quello, piu vicino al gruppo di Ghirr, dei rac-
conti di Gianni Celati che narra le umide mito-
logie dei pioppeti senza fine delle campagne
del mord.

Ecco, in questa dimensione di racconto, so-
spesa fra pittura, letteratura e sguardo della me-
moria, sl inserisce l'esperienza della «Mission
Datar» (1584-1988) dove Basilico viene chiama-

Una strada di Beirut martoriata in una delle fotografie pili celebri di Gabriele Basilico

to in Francia a riprendere le coste della Norman-
dia, portl e strutture urbane, insieme a un grup-
po fra i maggiori fotografi europel. Comincia
con numerosi sopralluoghi, si devono pensare
le foto prima di scattare: sei mesi di lavoro. Basi-
lico riprende su lastra, col cavalletto, concentra
Iimmagine il piii possibile, lascia, come Evans,
come Atget, fuori del campo visivo le persone
perché la citta, il por-
to, sono esse stesse
racconto, storia. «So-
no diventato amico
dei luoghi... i luoghi
mi aspettavano, il por-
to di Dunkerque o di

Le Havre erano pronti,
come ad attendermi, a
rilanciare il rito dello
sguardo che si trasfor-

mava in fotografias.
Ma gli spazi dilatati
Gabriele Basilicoin ~ delle immagini dei
un ritratto di Toni porti e delle marine
Thorimbert. hanno una storia, dei
Domani alla modelli che lo stesso
Triennale di Basilico riconosce:
Milano, alle 17, Bellotto con le grandi
sara riservato vedute di Dresda, toni
un ultimo salute bassi, forme taglienti,
al grande fotografo  scandite, dove il rac-

conto sembra dilatar-

si oltre il limite del riquadro; oppure le vedute
di Van Goyen o di Ruysdael, quelle del grande
"Boo olandese. Ecco, & questo il «senso dell'infi-
nito come oggetto, come spazio osservatos che
Basilico vuole creare,

Laltro grande momento della sua ricerca é
Beirut, la citté distrutta dalla guerra, un chilo-
metro quadrato di edifici ripresi lentamente,
con cavalletto e macchina a lastre, per fotogra-
fare lo spazio della memoria. «Il vuoto per me
non significa mai vera assenza: si tratta piutto-
sto di una fase di silenzio che mi permette di
instaurare un dialogo, spero autentico, con la
realtis. Dopo vengono altre ricerche sulle peri-
ferie che si dilatano divorando le campagne,
periferie senza centro, ¢ sono quelle di «Ap-
punti di un viaggios (2006). E pol ancora le
grandi ricerche su Istanbul, Shangai, Mosca,
dove spesso «gli edifici svelano una forma an-
tropomorfa: nelle architetture sono nascosti
acchi, nasi, orecchie, labbra, volti che aspetta-
no la parolax. In fondo, Basilico, come ogni
grande artista, ha scattato sempre pensando a
una stessa immagine, e lo scrive: (le mie sono)
«le stesse fotografie... con gli stessi punti di vi-
sta... le stesse variazioni di luce» e questo per
ritrovare, nel suo dialogo con 'enorme spazio
degli orizzonti urbani, quella lunga durata che
resta il segno pit evidente del suo civile, uma-
nissimo racconto.
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[ attesa del vento
per cogliere I'anima
delle periferie

di GIANLUIGI COLIN

spettava il vento.
Quando Gabriele

Basilico fermava gli
spazi silenziosi delle citta,
attendeva che ln brezza del
matting portasse via le nuvole:
cercava la luce perfetta, quella
radente che illumina nel giusto
modo ["architettura, che [ui, da
architetto, amava con tutta la
sua forza, portandola al centro
della sua visione,
trasformandola nel suo
linguaggio, nella sua
ossessione. Basilico & 'occhio
sul paesaggio. E come se il suo
sguardo ci auvicingsse a
capire la natura segreta di un
luogo, il suo respiro, il battito
sommesso del suo cuore,
Parlava con la erre arrotata,
lentamente, scandendo con
delcezza le parole. Era capace
di andare avanti per ore F
intorno al senso del vedere,
descriveva da uomo colto,
sensibile, o tratti severo, il

mentale delle sue
immagini. E infatti, le sue
sono soprattutto fotografie
della mente, permeate da uno
sguardo denso di meditazione:
epifanie inaspettate, senza
[figure umane su luoghi
solitamente caofici e rumorosi.
Immagini metafisiche in cui il
corpo della citta (dalla
martoriata Beirut alla «suas
Milang), assumona il valore di
metafora per il racconto di
tanti orizzonti esistenziali.
Basilico aspettava il vento per
fotografare. Ci ha insegnato il
valore dell'esperienza dei
Iuoghi e proprio in una di
quelle giomate che avrebbe
amato il vento se I'é portato
wia.
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ltaunmi Laura L|II| mette in scena diaioghl ﬁabeschl a trattl petulantl ma anche cummnventl Trai prntagumstl scimmia ed elefante Dlﬂ e Luclfem

E il blocco di cemento divenne uno sciame di farfalle

di GIOVANNI RUSSO

| libro Formiche straordinarie/Ex-
traordinary ants di Laura Lilli, sia
pure ampliato nella nuova edizio-
ne (Empiria, pp. 114, € 15), ¢ molto bre-
ve, perché ¢ il prodotto di un lavoro di
sottrazione continua. L'opera di lima-
tura dell’autrice ha reso la prosa dei
suoi racconti limpidissima ed ogni pa-
rola assolutamente necessaria, perché
tutto il superfluo & stato eliminato,
C'é in queste pagine una freschezza,
direi una felicita di scrittura, che rara-
mente mi é capitato di incontrare. Pen-
savo di dargli un veloce sguardo, ma
avevo shagliato i conti. Quando ho co-
minciato a leggere il libro, non sono
pil riuscito a smettere. Ho finito che
era l'ora di cena. Avevo trascorso uno
dei pin bel pomeriggi da parecchio
tempo a questa parte.
Chi sono i protagonisti di questi rac-

conti? Prevalentemente animali: scim-
mie, elefanti, gufi, tartarughe, scolatto-
li, lupi ed agnelli. Ma anche figure geo-
metrir.:he Punto ¢ Sfera, Retta e Cer-
chio, Spirale e Quadrato, Cilindro e Pi-
ramide. Non mancano i monumenti
storici: la Basilica Julia e il Tempio di
Romolo, il Tempio di Castore ¢ Pollu-
ce e la Via Sacra. Nell'ultimo racconto
la prospettiva si dilata a ciita e regioni:
Pescina dei Marsi, Pescosolido, Pescia
Romana e Pescia Fiorentina, Pistoia,
Palermo, il Piemonte.

Laura Lilli ha dato a tutti il dono del-

Parabole giocose

L'effetto pedagogico viene
raggiunto attraverso l'uso

del paradosso che sottolinea

il valore supremao della liberta
Y AR RS A Sl

la parola: leggiamo cosi i gustosi collo-
qui tra la scimmia e I'elefante, il Punto
e la Sfera, la Basilica Julia e la Via Sa-
cra, Pescasseroli e Pescara. Sembra di
ascoltarlo, questo cicaleccio a tratti pe-
tulante e a tratti commovente, diverti-
to e divertente, tenero e drammatico,
iromico e riflessivo. Un dialogo che po-
trebbe essere inverosimile e invece rie-
sce ad essere credibile.

1 primo racconto, «Chilometros, &
forse il piix corposo. E la descrizione di
come nasce un verso che «sara lungo
un chilometros, perché l'autrice, «la
poetas, voleva scrivere «una poesia
memorabile che non potesse assoluta-
mente passare inosservatas. E la meta-
fora della fatica della creazione poeti-
ca e racchiude il convincimento che la
poesia possiede una potenza scatenan-
te ed esplosiva alla quale nulla pud re-
sistere, La poeta, «nello scartare le pa-
role troppo facili, imprecise o super-

flues, rende la poesia compatta come
un blocco di cemento, di «un materia-
le durissimo= e di un peso ciclopico.
La composizione poetica di un solo
verso alla fine riacquistera la sua lievi-
té e sl trasformerh in uno sclame di far-
falle, e il verso ridotto a sillabe si met-
terd a danzare intorno all'autrice.

Due racconti legati da un téema ana-
logo mi hanno particolarmente colpi-
to: «Footballs e «Aut... auts. Dio e Lu-
cifero, i soggetti, gli attori della vicen-
da, legati dapprima da una silenziosa
complicits, diverranno nemici irriduci-
bili perché Lucifero avra l'ardire di ri-
bellarsi, per scuotersi di dosso I'im-
mortalith, la perfezione, I'immobilita.
Lucifero rivendica il diritto di liberarsi
dellimmaobilita per conguistare il gu-
sto del cambiamento e del movimen-
to, il diritto di liberarsi della perfezio-
ne per conguistare il diritto di shaglia-
re ¢ quindi di scegliere, il diritto di 1i-
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Nata a Roma
nel 1937, Laura
Lilli & una
giornalista e
scrittrice da
lungo tempo
impegnata nella
promozione

dei diritti
delle donne

berarsi dell'eternitia per conguistare il
senso del tempo, del futuro, della sto-
ria, della morte. In una parola, Lucife-
ro rivendica la liberti. E inutile dire
che mi hanno rievocato Il mondo nuo-
vodi Aldous Huxley, dove il protagoni-
sta si dichiara pronto a soffrire & a mo-
rire pur di avere la possibilita di deci-
dere il proprio destino.

In questi racconti ho trovato I'in-
fluenza di una letteratura ispirata al
ruolo della parabola che, dttraverso
I'uso del paradosso, mira a dare un si-
gnificato pin profondo alle storie che
narra. Quelle che possono sembrare
soltanto favole hanno anche un valore
pedagogico. E mi & parso di sentire co-
me una eco della voce di Laura, che al-
la rivendicazione della libertd ha dedi-
cato tanto impegno nella sua vita.

La traduzione in inglese di Jehanne
Marchesi ¢ i disegni di Elisa Montesso-
ri si fondono con il testo, lo completa-
no ¢ lo arricchiscono, contribuendo al-
l'originalita di questo libro.
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